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Borba Zivotinja u sakralnom ozracju Bizanta nakon ikonoklazma i njezine euharistijske reference

lako se Cinilo da je podrijetlo teme borbe Zivotinja bilo dobro utemeljeno u istrazivanjima Willya
Hartnera i Richarda Ettinghausena (1964.) te Tamare Talbot-Rice (1975.), njezin se simbolizam
pokazao jo$ uvijek kompleksnim i otvorenim pitanjem. SloZit ¢éemo se s misljenjem H. Maguirea
(2001.) koji razlikuje dva razdoblja na koja se odnosi vizualni i simboli¢ni kontekst kompozicije:
razdoblje kasne antike i razdoblje nakon ikonoklazma. Prema Maguireu, motiv nasilja Zivotinja ima
talismansko svojstvo, ste¢eno iz snage zasStitnika, Sto je objasnjeno smjeStajem kompozicija na
crkvenim nadvratnicima. Doista, motiv borbe Zivotinja povedava ucestalost pojavljivanja u
skulpturalnom ukrasavanju crkava, osobito od 9. stoljeca. Vrlo rijetko i samo u dalekim provincijama
Istoka, krSéanska umjetnost, smatrana marginalnom, nudi izvanredne, naslikane prikaze borbe
Zivotinja, kao na primjeru u crkvi Betd Maryam u Lalibeli u Etiopiji (kraj 12.— pocetak 13. st.).
VaZnost jedne takve teme, uzete iz popisa Zivotinja, u dekorativnom programu jedne crkve ima
dvojako znacenje: ornamentalno i simboli¢no. Ako je prva funkcija realna, nametnuta dinamiénim i
dramaticnim karakterom prikaza, koji ilustrira trenutak hvatanja plijena, istovremeno Zivotan i
nasilan, druga zahtijeva najprije objasnjenje, a zatim interpretaciju. Pitanja bi trebala biti sljedeca:

a. Na koji se nacin utvrduje simboli¢an karakter prizora?

b. Koji bi mogli biti razlozi koji opravdavaju simbiozu jedne sakralne kompozicije s jednim

nagonskim prizorom, kao Sto je borba Zivotinja?
IstrazivaCi Cesto izravno prelaze na pitanje interpretacije prizora smatraju¢i ociglednom njegovu
simboliku u sakralnom prikazivanju. Vjerujemo da nam je u razumijevanju simbolicnog vida
kompozicije, nakon krize ikonoklazma, pridonijelo njihovo mjesto u crkvenom ukrasavanju. U vedini
slu€ajeva, blizina Zivotinjskih tema i prostora svetiSta — bilo u unutrasnjosti crkve ili na vanjstini — ¢ini
dokaz ipso facto njihovog simbolizma. Upozoravamo ovom prilikom na brojne primjere pluteja,
vijenaca i arhitrava koji su tvorili ili jo$ uvijek tvore oltarne ograde brojnih crkava Konstantinopola,
Soluna, Atene, Arta kao i crkve u Skripou u Beotiji (873), koja predstavlja poseban primjer.
Za razumijevanje simboli¢nog sadrZaja kompozicije drZzimo znac¢ajnom homiliu Hesihiusa, svecenika i
didaskala crkve u Jeruzalemu, iz prve polovice 5. stoljeca. Rijec¢ je o V. homiliji u ¢ast svete Marije,
koja je donesena upravo nakon koncila u Efezu. Homilija zavrsava hvalospjevima u cast utjelovljene
Rijeci i njene uloge u rasporedu Spasenja. U tekstu, RijeC je izjednacena s hranom Zivota, stvarnom
boli, gozbom svjetlosti, hranjenjem radosti kojima ¢e ljudi, vodeci zvjerski Zivot, priskociti kao
izgubljena stoka. U euharistijskim navodima o utjelovljenoj Rijeci koja tvori hranu ljudima, zvijeri su
toc¢no odredene; one spasenja pomirljive su sa svetiSnim prostorom, gdje ih i nalazimo. Tekst nudi
teorijsku podlogu potrebnu kako bi se shvatio vizualni sadrzaj prikaza divlje zvijeri (lav, orao), koja
muci dobru i nevinu Zivotinju (janje, zec ili jelen). Usprkos tome, sama priroda Zivotinja, koje
sudjeluju u borbi, nije opravdavala Citanje alegorije borbe dobra i zla u tom prikazu, pretpostavku
koju je predloZio ve¢ Anastasios Orlandos. Nase se tumacenje poklapa s onim Sheile D. Campbell,
koja pokuSava mir Zivotinja, poznatu temu na mozaickim podovima ranokrséanskih crkava,
interpretirati u liturgijskom kontekstu, koji se odnosi na obred krstenja. Prema tome, izbor borbe
Zivotinja u post-ikonoklastickom skulpturalnom ukasSavanju crkve teZi naglasiti, novim ikonografskim
inaCicama, vrijednost Inkarnacije i njenih spasonosnih posljedica.
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