Barbara Baert
Glava svetoga Ivana Krstitelja na pladnju: pogled smrti

Ovaj se rad bavi specificnom vrstom prikaza koji zauzima posebno mjesto u ikonologiji smrti.
Takozvani caput lohannis in disco ili Johanneschiissel, tj. glava Ivana Krstitelja u zdjeli ili posudi
sjedinjuje nova strujanja u znanosti i teoriji umjetnosti, kao primjerice sve vece zanimanje za
prikazima afirmiranih, etnografskih zastitnika. Usto, Johanneschiissel otkriva kompleksno prozimanje
likovnog djela i promatraca te zato doprinosi istraZivanju svete slike (Andachtsbild). Konacno,
Johanneschiissel propituje odnos medija i sadraja u fazi ranog modernizma. Sveto pismo i
martirologija govore o glavi lvana Krstitelja koju je posluzila mlada djevojka po Herodovoj naredbi te
kako je njegova lubanja bila pronadena tijekom 4. stoljeéa. U pismima i zapisima s Istoka od 12.
stolje¢a nadalje spominje se postojanje ostataka glave. Nakon 1204. i ¢etvrtog krizarskoga rata Zapad
je bio preplavljen navodnim Ivanovim lubanjama. Kraj srednjega vijeka poznavao je dvanaest
njegovih lubanja, od kojih je najpoznatija svakako bila ona iz Amiensa.

Johanneschiissel je vrsta prikaza proizasla i iz teksta i iz relikvija. No, on je takoder i reprezentacija
smrti. To nije samo obi¢na smrt, ve¢ je to majka svih smrti: odrubljivanje glave zadnjemu od svih
proroka, a prvome od svih mucenika. Doista, na temelju kritickih interpretacija, Ivan je bio
predvodnik (prodomos) i prvi mucenik. Buduéi da on pripada i Novome i Starome Zavjetu, u tom
posebnom polozaju treba traziti znacenje i svrhu njegova pladnja. Ukratko, tijekom krizarskih ratova
pojavljuje se nova vrsta prikaza koja oponasa glavu svetog Ivana na pladnju. Prve takve prikaze
mozemo vidjeti i na kljuénim kamenovima, pecatima i privjescima. Ovakav je prikaz zasnovan na
rijeCima Herodije, Salomine majke: ,Daj mi glavu Ivana Krstitelja ovdje na pladnju” (in disco), iz
Matejeva evandelja 14:8. Od 13. stolje¢a nadalje nailazimo na samostalne Johanneschiissel prikaze
namijenjene Stovanju unutar svetoga ili osobnog prostora. Frontalan prikaz ovakvih primjera poziva
na gledanje te ukazuje na vazne analogije s fenomenom svete slike, Andachtsbild. Kako je tijekom
kasnoga srednjeg vijeka vaZnost svetih slika rasla, Cini se da su se i Johanneschiissel prikazi sve vise
razvijali u smislu gledanja i suosje¢anja s mucenikom. Njegove su poluzatvorene ili zatvorene oci
doista putovi koji vode k drugom Zivom licu, boZanskom i nevidljivom ovome svijetu. Ivanov pogled
smrti jest otkrivanje prema svetoj viziji. Zelim spomenuti i druge nadine opazanja, primjerice govor te
pogotovo glas. Neki stru¢njaci povezuju karakteristi¢no sablasnu ikonografiju glave Ilvana Krstitelja na
pladnju s otvorenim ustima i vidljivim jezikom s citatom iz lvanovog evandelja 1:22-23 Ego sum vox
clamantis in deserto. Jezik je znak proroka. ,Istina prema jeziku“ podsjeca nas na utjecajnu tipologiju
izmedu glasa (vox) i rijeci (verbum) koju je Augustin razloZio u svojoj 288. propovijedi.

Tijekom 15. st., kada je Stovanje Johanneschiissela dostignulo vrhunac, tema se takoder pocinje
pojavljivati u slikovnom izrazu. Idol postaje ikona; Johanneschiissel pretvara se u pravu ikonu (vera
icon). Specificna varijanta ove razlike u mediju vidljiva je u Italiji, gdje je utjecaj humanisticke
umjetnicke teorije jaci negoli iznad Alpa. Tondo Giovannija Bellinija u Gradskom muzeju u Pesaru ne
postavlja vise glavu na pladanj. Umjesto toga, ona se doima zarobljena u vakuumu. Glava je naslikana
»spektakularnim® raccourci nacinom, koji pretvara vratnu ranu u sumoran fokus nase paznje. Nadalje,
svojim neuljepSanim odlikama agonije smrti i naglasku na vrat tondo je povezan s prikazima Meduze.
Metaforicki reCeno, Johanneschiissel dovodi se u vezu s tipicnim prikazima u koje se ne zadire i iji je
utjecaj na figurativne umjetnosti tolik da moze ubiti (Meduza), no takoder ona Zudno nagovjescéuje
period kada slike promi¢u Boga Stvoritelja. Jo$ uvijek nije dostigao izraz utjelovljenja — vidljivosti —
veé je odmaknut od sveunistavajuéeg lica koje je stoga zabranjeno zakonom — nevidljivosti. Ugasla
zjenica oslobodena je smrtonosnog utjecaja figurativnog i u isto je vrijeme prvi Zivuci pogled
utjelovljenog lica. Ova nulta tocka na pragu, ovaj Mittelerfunktion, upravo je mjesto gdje se nalazi
Johanneschiissel. Na temelju ove funkcije i znacenja glava Ivana Krstitelja postoji u svojem rigor
mortis, no u isto vrijeme obecava novi Zivot u pravoj slici.
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