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lkonologija i logika vjerovanja: primjer Anselmove kapele u Canterburyju

Ikonologija, kako je obi¢no percipiramo, krece od ¢ina opisivanja (,Vidim covjeka sa $eSirom*) prema ¢inu narativne
interpretacije ili ikonografije (,pozdravlja me”) do, u konacnici, teorijske rasprave o kulturama ili mentalitetima, od-
nosno ikonologiji (,vitesko skidanje kacige, kako bi se ukazalo na primirje, zadrzalo se u nasim uljudnim gestama”).
Cini se, ipak, da nam je potrebno znanje vi$e razine kako bismo identificirali radnju ili predmete. No, moze se ocekivati
da u povijesti umjetnosti mozda necemo uvijek imati takvo znanje. Prijete nam cirkularnost i proizvoljnost interpre-
tativne fikcije. Predlazem ovdje nacin usporediv s Panofskovom komparacijom, pristup koji ide odozdo prema gore:
prateci prijedlozne stavove ili mentalna stanja vjerovanja, nevjerovanja i pukog neutralnog zabavljanja, mozemo
pratiti kako se percepcija povezuje u mreze vjerovanja te kako te mreze mogu pruziti legitimnu, necirkularnu pomo¢
u rjesavanju nejasnoca nize na skali. Klasi¢an primjer jest Anselmov dokaz postojanja Boga. U krucijalnom koraku
argumenta, za veliko se bice - ako postoji u stvarnosti - tvrdi da je vece nego to isto bice ako postoji jedino u umu.
Anselmo ucvrscuje ovu usporedbu time $to uzima u obzir slikara prije nego $to je dovrsio svoju sliku i nakon toga.
Konflikt mentalnih i fizi¢kih slika ovdje je manje vazan od prijedloZne naravi ocekivanja, odnosno percepcije. Posto
su ovi stavovi varljivi (moze ih se sricati i potom imati prijedlozne stavove o njima: primjerice Ne vjerujem da vjerujem
u Anselmov argument), lako je propustiti njihovu prisutnost, ali oni su zapravo toliko vazni da mogu objasniti razliku
izmedu pristupa istoj slici ikonoklasta i ikonofila ili, primjerice, vjernikov pristup ¢udu nasuprot praznovjernom zna-
menju. Tvrdim kako je ovo posljednje tema zagonetne freske u Anselmovoj kapeli u Canterburyju (naslikana poslije
njegove smrti 1109., ali prije pozara 1174. godine), koja prikazuje svetog Pavla kako baca zmiju u vatru i izvan okvira
slike. Da vjerovanje i nevjerovanje mogu - koliko god indirektno - biti prikazani u djelima, u¢vrs¢uje moje shvacanje
povijesti umjetnosti kao dijela filozofije uma i moguénost odgovorne, sustavne analize u ikonografiji i ikonologiji, Sto
medutim ne pretpostavlja njezinu nepogrjesivost.



