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Prikaz Bezgresnog zaceca - od zastitnice Portugala do tradicionalnog nakita

Zlatni i srebrni privjesci s likom Djevice bezgresno zacete bili su jedni od najcesc¢ih primjera u tradicionalnom
portugalskom nakitu u 19. i prvoj polovici 20. stoljeca, uz raznolike oblike krizeva i srca. Taj je komad nakita ¢esto
bio pokazatelj statusa i bogatstva, velik i Supalj, raden u metalu tehnikom kovanja ili lijevanja pa predstavlja ¢vrst
predmet koji se od druge polovice 20. stoljeca postavlja na emajlirane medaljone. U popularnoj kulturi ovakvi
prikazi odrazavaju veliku privrzenost, sluzenje i ocbranu dogme o Bezgresnom zacecu na lberskom poluotoku, $to su
snazno podupirali franjevci. Vjerovanje da je Marija zaceta bez grijeha politicki podupire D. Jodo IV, prvi monarh
dinastije nakon proglasenja nezavisnosti Portugala od $panjolske dominacije 1640. U “Cortesu” 1646. Joao V.
proglasava Djevicu Immaculatu zastitnicom Kraljevstva, a odluku potvrduje papa Klement X. 1671, ¢ime ona
postaje ultimativni simbol kraljevstva, ispred krune. Vjerovanje u Bezgresno za¢ece poprima nacionalno znacenje u
kontekstu $panjolsko-portugalskih ratova, koji ¢e potrajati do 1668. Dogmatski status Bezgresnog zac¢eca imao je
kao rezultat definiciju ikonografskog modela tijekom 16. stoljeca, koji se poziva na tekst iz Knjige otkrivenja: “zena uz
koju je Sunce, Mjesec joj pod nogama, te kruna s 12 zvijezda na glavi” (Otk 12:1). Taj su prikaz osobito popularizirali
$panjolski barokni umijetnici, Sire¢i ikonografiju Marije koja gazi opaku zmiju, te kao nova Eva izbavlja ljude od
isto¢nog grijeha, okruzena oblacima iz kojih izranja mnostvo andela. Ovaj se model tijekom 17. i 18. stoljeca Kkoristi
u Portugalu u izradi nakita. U ovome se tekstu raspravlja o navedenim prikazima, njihovoj ikonografiji, tehnikama
izrade nakita, te tradiciji, praksi i kontekstu nastanka i koristenja privjesaka. Ovaj je rad rezultat provedenog
istraZivanja u arhivima (ponajprije pomnim ¢itanjem oporucnih i darovnih knjiga), studija nakita u javnim i
privatnim zbirkama te u fotografskim arhivima, (ukljuc¢ujuci individualne i grupne zbirke portreta, gdje se objekt
mozZe vidjeti u svom uobi¢ajenom kontekstu) te istraZivanja u zlatarskim radionicama u kojima se i dalje proizvodi
prema tradicionalnim modelima.
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